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Sobre la obra
Las dinámicas de la sociedad multitasking 
actual implican pasar rápidamente de una 
estructura de información a otra. Esto pro-
duce una distorsión en la relación entre las 
palabras y el cuerpo, entre las palabras y la 
afectividad. La relación afectiva con el mun-
do empieza a resquebrajarse. La relación 
con el mundo, y por ende con el otro, se 
torna más funcional, operativa, rápida, pero 
también se hace más frágil e inestable. Así 
podemos encontrarnos ante un proceso de 
fragmentación y fractalización del tiempo de 
trabajo denominada precarización laboral. 
Producir y trabajar implican estar conecta-
dos. La conexión es trabajo. 
La obsesión económica provoca una perma-
nente movilización de la energía productiva. 
Esta es la forma del progreso contemporá-
neo: la implacable apropiación y dominio 
del tiempo y de la experiencia. En un depar-
tamento en el centro de su ciudad, un gru-
po de jóvenes freelancers prestan servicio 
a través de sus computadoras y celulares a 
una empresa multinacional probablemente 
ubicada en Silicon Valley. 
Ante la incomunicación y despersonaliza-
ción en el vínculo laboral, deciden organizar 
un reclamo. Pero estas empresas operan 
a través de agentes impersonales sin ros-
tros y dentro de la complejísima maraña que 
es el campo de la virtualidad, donde todo 
se convierte en un monstruoso algoritmo al 
servicio del capitalismo más avanzado.





Para este trabajo de investigación esta-
blecimos como referente teórico a Franco 
“Bifo” Berardi, fundamentalmente sus libros 
La sublevación y Generación post alfa. 
Durante nuestro proceso creativo inten-
tamos establecer un vínculo directo entre 
los fenómenos sociales y tecnológicos que 
plantea el autor, en relación a la fractaliza-
ción del tiempo, precarización laboral, aten-
ción multitasking, conectividad y afectivi-
dad, trabajo cognitivo y las particularidades 
del trabajador freelance, con procedimien-
tos, en principio formales, que nos permitan 
convertir estos temas en materialidad escé-
nica, y que paralelamente, entren en fricción 
con nuestra lógica de producción actual.

Sobre el 
proceso de 

investigación



¿Qué sucede con la repetición? ¿Acaso  
en la repetición ejecutada por un cuerpo no 
hay alteraciones naturales? ¿Y si agregamos  
alteraciones inducidas? ¿Y los accidentes 
dentro de una repetición? ¿De dónde sur-
gen las diferencias en las repeticiones?

¿Un loop dentro 
de otro loop  
adentro  
de otro loop?

¿Cómo es una obra de quince ensayos? 
¿Cómo transformamos un tiempo acotado de 
proceso en una obstrucción potenciadora? 
¿Qué características tiene un vínculo multitas-
king en escena? ¿Cómo transformamos en 
materia escénica la fractalización del tiempo? 
¿Desde dónde actuamos eso que actuamos? 
¿Y si atentamos todo indicio de construcción 
de personajes? ¿Qué relación hay entre las 
palabras y los cuerpos? ¿Y entre las palabras 
y la afectividad? ¿Y si pensamos en una pro-
gresión técnica en lugar de una progresión 
dramática? ¿Es posible que el espectador no 
construya líneas de personajes? ¿Qué rela-
ción podemos establecer con las lógicas de 
concatenación del Barroco?

¿Cómo podemos 
generar una atención 
multitasking en la 
actuación?



¿En qué momento 
el procedimiento 
deviene en lenguaje?
¿Qué cantidad de acontecimientos pode-
mos condensar en una temporalidad redu-
cida? ¿Y si fisuramos el horizonte estable-
cido en la expectación tradicional? ¿Y si el 
espectador tiene la posibilidad de moverse 
y cambiar su punto de vista durante la obra?

¿Y si la obra propone 
una temporalidad 
fragmentada y 
aleatoria?
¿Qué sucede si la información a procesar 
es mayor que el tiempo disponible? ¿Cuál 
es nuestro vínculo con la tecnología durante 
los ensayos? ¿Cuándo abandonar la cone-
xión para actuar?

¿Hay algún momento 
en que no estemos 
conectados?
¿Cómo operan en nuestras vidas las nuevas 
estructuras de poder controladas a través de 
interfaces?
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Cuenta con reconocimientos nacionales e in-
ternacionales. Por su obra No hay nada más 
hermoso que acariciar algo quieto ha recibi-
do la Beca a la creación del Fondo Nacio-
nal de las Artes y obtuvo mención destacada 
en el concurso Joven dramaturgia iberoame-
ricana de la Biblioteca Nacional de España 
(Madrid).
Montaraz ha formado parte de la programa-
ción de los siguientes festivales: Fiesta Na-
cional del teatro (Rosario), Festival de Teatro 
Rafaela (Santa Fé) y Aúra (Festival de artes 
escénicas) y cuenta con el apoyo de PAR 
(Programa de apoyo a la realización artística 
de la Universidad Nacional de La Plata).
Su obra Oveja perdida ven sobre mis hom-
bros que hoy no solo tu pastor soy sino tu 
pasto también cuenta con el apoyo de la 
Fundación Teatro Coliseo Podestá y ha sido 
seleccionada para formar parte de la progra-
mación del FIBA 2019 (Festival Internacional 
de Buenos Aires) cómo obra nacional invitada.

Sus obras fueron publicadas por la editorial 
La Comuna en la colección Textos del reta-
blo y por la editorial Sur Surreal en la colec-
ción Drama.
Cómo docente ha formado parte de Teatro 
Defensores de Bravard, coordinado por Ma-
tias Feldman y Santiago Gobernori, dictan-
do cursos de actuación y entrenamiento para 
actores en la ciudad autónoma de Buenos 
Aires. Se encarga de la coordinación del ta-
ller de entrenamiento actoral en TAE (Teatro 
Argentino de La Plata). 
Ha colaborado artísticamente en Proyecto 
Pruebas de la Compañía Buenos Aires Escé-
nica dirigida por Matias Feldman en la Prue-
ba I: El espectador, participando de Panora-
ma Sur (Instituto Goethe y THE Asociación 
para el teatro latinoamericano), FIBA (Festi-
val Internacional de Buenos Aires) y Fiesta 
Nacional del teatro (Salta).
En 2020 forma parte del Obrador Internacio-
nal de dramaturgia en la sala Beckett (Barce-
lona, España).

Brai
Kobla

DRAMATURGX,
DIRECTORX TEATRAL

AUTORX | DIRECTORX



Nacido en Argentina, reside en España des-
de el año 2012. Licenciado en arte dramáti-
co en el Instituto Nacional de Arte Dramáti-
co de Buenos Aires.
Profundizó sus estudios con el Método de 
las Acciones Físicas en la Escuela de Teatro 
Buenos Aires (ETBA), y continuó su forma-
ción actoral en La comuna Escuela de Tea-
tro.  Además continúa su formación en talle-
res impartidos por Pablo Messiez, Tamzim 
Townsend, Ciro Zorzoli, Manuel Santos, An-
drés Lima o Fernando Piernas entre otros. 
Forma parte del una de las compañías más 
vanguardistas de la escena porteña, El Ba-
chín teatro, con la cual trabaja desde el año 
2007 en espectáculos nacionales e interna-
cionales como Mariano Moreno y un Teatro 
de operaciones, La Gracia de Tener o Cróni-
cas de un comediante, entre otras. 

Ha trabajado con otras compañías de tea-
tro en Argentina, en obras como El nitróge-
no, dirigida por Alberto Pereyra, Habitación 
Blanca, dirigida por Laura Raggio o Cortina 
de Abalorios, dirigida por Maria Moggia. 
En Cine ha trabajado bajo la dirección de 
Roland Joffe en el film There Be Dragons. 
Ha dirigido obras como La Gaviota de A. 
Chéjov y La isla Desierta de Roberto Arlt en 
2014. También ha trabajado como asisten-
te de dirección junto a Jorge Sánchez en el 
montaje de Raíces Trenzas.
Es profesor de interpretación en la escuela 
itinerante El bombín teatro y en la Escue-
la de Cine Verité. Desde el año 2016 dirige 
el Festival Iberoamericano de Teatro de La 
Rioja (FITLO).

Jorge
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Nacida en Argentina, reside en España des-
de el año 2018. Egresada de la Escuela de 
Arte Dramático de Buenos Aires de las ca-
rreras de Formación del Actor y Profesorado 
de Teatro. 
Perfecciona sus estudios de actuación con 
Pablo Messiez, Matías Feldman, Santia-
go Gobernori, Analía Couceyro, Ciro Zorzo-
li,  Ricardo Bartís,  Norma Angeleri, Enrique 
Federman, Alejandro Catalan, Ana Katz, Gui-
llermo Angelelli
Como actriz y dramaturga, en 2018 estrena 
Enterrada, dirigida por Adrián Canale, uni-
personal en coautoria con Lisandro Outeda, 
con un subsidio a la produccion otorgado por 
el Instituto Nacional del Teatro Argentino, con 
el que realiza presentaciones en diferentes 
salas de Buenos Aires, Madrid, y forma parte 
de la IV edicion del Festival Iberoamericano 
de Teatro de Logroño.

En ese mismo rol, monta las piezas de tea-
tro de creación colectiva Anis, una obra so-
bre recuerdos de infancia  e Incentivo para 
convertirse en viento, La salvaje (jornadas 
bimensuales de talleres, charlas y números 
de humor feministas) y su primer cortometra-
je Baño de chicas.
Funda el grupo La Familia Musyrka circo tea-
tral musical con el que realiza giras y traba-
jos en escuelas y cárceles entre el 2010 y el 
2014.
Como actriz integra un grupo de investiga-
ción y entrenamiento dirigido por Ciro Zorzo-
li, de 2008 a 2016, del cual se desprenden 
las obras Exhibición y desfile, Estado de ira y 
Simil piel, con presentaciones en Buenos Ai-
res, España, Chile, Uruguay, Ecuador.
Como docente se desempeñó en escuelas 
de Buenos Aires; en la Secretaría de Exten-
sión de la Facultad de Medicina (UBA, 2008-
2013), Universidad Provincial de Ezeiza 
(2012 ), ONG Legión de la Buena Voluntad 
(2008), entre otras.

Marina 
Fantini

ACTRIZ, DIRECTORA,
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Nacido y afincado en Madrid. Licenciado en 
Interpretación Textual por la Real Escuela 
Superior de Arte Dramático de Madrid (2008-
2012).
Es fundador y cabeza de la productora Esto 
Podría Ser, miembro estable de la compañía 
Los Números Imaginarios (dirigida por Car-
los Tuñón) en la que trabaja como actor, dra-
maturgo y creador; y fundador, director y dra-
maturgo de la compañía Los Precursores.
Amplía su formación actoral con profesiona-
les como Julián Fuentes Reta, Ana Vázquez 
de Castro, Declan Donellan, Ronald Schi-
mepfennig, Gon Ramos, Sergio Boris, Lucas 
Condró y Graham Dixon, y en centros como 
la Royal Academy of Dramatic Arts (RADA) 
en Londres o Kosmos in Movement (KiM) en 
Berlín. 
Ha estudiado dramaturgia y escritura teatral 
con múltiples profesionales del sector como 
Pablo Messiez, Ella Hickson, Fernando Fe-
rrer o Gon Ramos.

Cómo actor ha trabajado en múltiples espec-
táculos teatrales, entre los que cabe destacar 
El Mal de la Montaña (dirigida por Frances-
co Carril y Fernando Delgado-Hierro, Teatro 
Español), Interior:Día (dirigido por Miguel Va-
lentín, El Umbral de Primavera), Telémaco: 
El que lucha a distancia (Teatro de la Aba-
día) o Un Roble (dirigida por Carlos Tuñón,  
Pavón Teatro Kamikaze).
Como director y dramaturgo ha escrito varias 
obras y ha creado varias piezas, tanto de ma-
nera independiente como para Los Números 
Imaginarios.
Además, lleva 11 años dedicándose a la tra-
ducción de textos teatrales contemporáneos 
(británicos, alemanes y americanos), ha tra-
bajado como dramaturgista tanto para cen-
tros de investigación y formación como en 
espectáculos teatrales.

Luis  
Sorolla

ACTOR, DIRECTOR,
DRAMATURGO Y

CREADOR TEATRAL

ACTOR



Actriz riojana. Graduada en Artes Escenicas 
e Interpretacion en la Escuela Universitaria 
TAI de Madrid.
Amplía su experiencia teatral en diversos pro-
yectos, entre los que destacan El Aumento, 
dirigido por Víctor Velasco, y Oveja perdida 
ven sobre mis hombros que hoy no sólo tu 
pastor soy sino tu pasto también de Braian 
Kobla, estrenado en 2022 en el Festival BBK 
OFF de Bilbao.
En 2019 entra a formar parte del Colectivo 
Nerval y trabaja como co-creadora de la pie-
za Frenar/Brake/Hlé, estrenada en el Espai 
Rambleta de Valencia dentro del Festival 10 
Sentidos.
También trabaja como performer en el ciclo 
Perturbaciones Periódicas 2020 organizado 
por Conde Duque (Madrid).

Forma parte del elenco de Blood Wedding, 
obra dirigida por Juan Ollero y Gil Foster, y 
galardonada con el Audience Choice Award 
en el Kingston’s International Youth Arts Fes-
tival.
Paralelamente se forma como performer en 
talleres impartidos por Abel Azcona y Marina 
Abramovic.
Trabaja como asistente de dirección en el 
montaje de Traición, obra dirigida por Israel 
Elejalde y estrenada en el Pavón Teatro Ka-
mikaze de Madrid.
En 2021 crea la compañía de teatro La Pro-
vinciana, en la que trabaja como intérprete, 
directora y dramaturga de Carnaval, 2K18, 
obra con la que realizan una gira a nivel na-
cional a finales de ese mismo año.

Esther 
Sanz

ACTRIZ, DIRECTORA 
DRAMATURGA Y

GESTORA CULTURAL

ACTRIZ



PLANTA ESCENOGRÁFICA

ESTRUCTURA DE MADERA
VISTA EN PLANTA

Escenografía  
y montaje

Estructura de madera natural,  
vinculada mediante herrajes  
L atornillados.





ESCRITORIOS Y MESA 
DE PING-PONG

Escritorios de MDF melamínico  
(placas verticales color gris humo,  
placas horizontales blanco mate)  
Cantidad: 2

Mesa ping-pong 
Estructura madera sección 2” x 1” 
Tabla MDF melamínico (azul lago) 
Reborde blanco



ANEXOS

Volumen total 
de carga

ESTRUCTURA DESMONTADA
8 varas de aluminio de 4 mts 
4 varas de aluminio de 2,20 mts 
(*ver planos de montaje)

ESTRUCTURA MONTADA
Prisma rectangular de 4 mts x 2 mts
2 escritorios (1mt x 0,75cm) 
Mesa ping pong (1,60 mts x 0,70cm) 
2 sillas de oficina giratorias 
Rollo de piso vinílico (2mts de alto)

PESO TOTAL: 200 kg (Aprox.)

REQUERIMIENTOS DEL ESPACIO 
Ancho: 10 mts 
Profundidad: 10 mts 
Altura: 4,5 mts

NECESIDADES TÉCNICAS
20 mts de cable RCA (conexión de cámara 
de escena directa a proyector) 
Proyector de 3200 lúmenes (mínimo)



ANEXOS

El público
Permanecerá de pie durante el transcurso 
de la obra. Podrá moverse y cambiar su 
punto de vista alrededor del dispositivo 
escenográfico.

55 minutos
6 horas
3 horas

DURACIÓN DEL ESPECTÁCULO
TIEMPO DE MONTAJE

TIEMPO DE DESMONTAJE





(*) 

(*) 

Dimensiones de escena 4x4 metros
(*) NECESIDADES TÉCNICAS DE ILUMINACIÓN
	 22 Focos PC 1000 ó PAR 1000
	 04 Recortes Elipsoidales 25/50

Rider luces

PLANTA DE ILUMINACIÓN
Iluminación





Obra 
Completa
→ ENLACE A VIMEO

https://vimeo.com/870264408
https://vimeo.com/870264408
https://vimeo.com/870264408
https://vimeo.com/870264408




Contacto
teléfono | (+34) 615 20 16 47

email | info@chamanproducciones.es

instragram | @chamanproducciones_

www.chamanproducciones.es

mailto:info%40chamanproducciones.es%20?subject=OVEJA%20PERDIDA%20VEN%20SOBRE%20MIS%20HOMBROS%20QUE%20HOY%20NO%20SOLO%20TU%20PASTOR%20SOY%20SINO%20TU%20PASTO%20TAMBI%C3%89N
https://www.instagram.com/chamanproducciones_/
http://www.chamanproducciones.es


- TRASLADOS
- ALOJAMIENTO
- DIETAS
- LAVANDERÍA
- FUNGIBLE
- CATERING
- NÓMINA DE EQUIPO EN GIRA 
- LISTA DE CONTACTOS

Requerimientos 
de producción



- Se requiere una furgoneta para traslado de 
10 pasajeros más equipaje de mano para 
todo el equipo de trabajo, en viajes menores 
a 400 km aprox.
- Para viajes de mayor distancia es necesa-
rio contar con traslados aéreos de todo el 
equipo de trabajo. En dicho caso se requie-
re de una traslados entre los domicilios y el 
Aeropuerto en Madrid (ida y vuelta).
- En cada ciudad será necesario contar con 
una furgoneta para traslados entre el Aero-
puerto y el hotel y entre el hotel y el Teatro. 
Se deberá evaluar caso a caso por Chamán 
Producciones.

Traslados
nacionales

Traslados
internacionales

- Junto con los billetes aéreos para todo el 
equipo de trabajo, se requiere de una furgo-
neta para traslados entre los domicilios y el 
Aeropuerto en Madrid (ida y vuelta).
- Importante: En algunos casos es posi-
ble que deba viajar el equipo técnico como 
equipo de avanzada previo a la llegada del 
elenco. Se deberá evaluar en coordinación 
con Chamán Producciones.

REQUERIMIENTOS  
DE PRODUCCIÓN



Alojamiento

Catering

Lavandería

Dietas

Fungible
Se requiere contar durante funciones de 6 
plátanos, que se utilizan durante la obra.

7 habitaciones individuales. 

Dietas completas para todos los integrantes 
en gira (deyunos, comida y cena).

Se requiere de camerinos equipados con 
espejos, colgadores de ropa, acceso a ba-
ños, tabla de planchar y plancha.
En caso de realizar más de 2 funciones se 
requiere contar con un servicio de lavande-
ría, secado y planchado.

Se requiere durante montaje, ensayos y 
funciones un catering básico para todo el 
equipo. Tal como: te, café de grano, agua 
mineral, jugos, sandwich, frutas de estación 
y frutos secos.

REQUERIMIENTOS  
DE PRODUCCIÓN



REQUERIMIENTOS  
DE PRODUCCIÓN

ACTRIZ
ACTOR
ACTRIZ
ACTOR
DIRECTOR
TÉCNICO DE  
ILUMINACIÓN Y SONIDO
PRODUCTORA A CARGO  
(POR CONFIRMAR)
TÉCNICO DE MONTAJE 
(POR CONFIRMAR)

MARINA FANTINI
JORGE TESONE

ESTHER SANZ
LUIS SOROLLA

BRAI KOBLA
MANUEL ORDENAVIA 

CRISTINA MEDRANO 

JAVIER PENA

Nómina de
equipo en gira



- ESCENARIO
- ILUMINACIÓN
- SONIDO
- PROYECTOR ESCENOGRAFÍA Y UTILERÍA
- CRONOGRAMA DE TRABAJO

Los requerimientos descritos a continuación 
son los ideales, existiendo la posibilidad de 
adaptar algunos puntos, con la debida coor-
dinación y aprobación previa del área técnica 
de Chamán Producciones. 
LA ACEPTACIÓN DE LA SIGUIENTE FICHA 
TÉCNICA FORMA PARTE DEL ACUERDO 
CONTRACTUAL ENTRE LAS PARTES.

Ficha técnica



Espacio  
para función

Proyector

Iluminación

Sonido
FICHA DE SONIDO 
2 altavoces de monitores para sidefill (2 ubi-
cados dentro del dispositivo escenográfico) 
- 1 consola de sonido digital Yamaha M7CL 
o CL3, Midas M32 o Pro1. La consola de so-
nido debe estar ubicada al final de las buta-
cas y en el centro de la sala. En el espacio 
escénico se necesita un punto de corriente 
de 220V

MEDIDAS DEL ESPACIO ESCÉNICO:
Espacio diáfano de 18x18 m 
ESPECIFICACIONES: 
Se requiere cámara negra.

Dietas completas para todos los integrantes 
LISTADO MATERIALES:
- 8 elipsoidal zoom 25-50 tipo Source 4 ETC 
- 16 PC LED RGBW tipo Color 
* Todos los focos deben contar con sus acce-
sorios: porta filtro, cadena de seguridad, vi-
seras, etc.

Proyector láser frontal de un mínimo de 8.000 
Ansi lúmenes. Resolución WUXGA (1920 x 
1200) y conectividad HDMI.
Dependiendo de su posición con la óptica 
necesaria para cubrir un mínimo de 9m de 
ancho. Clable HDMI o conexión bluetuth de 
30 mts.

FICHA
TÉCNICA



Cronograma de 
trabajo tipo

SE REQUIERE UN DÍA PREVIO DE 
MONTAJE A LA PRIMERA FUNCIÓN

FICHA
TÉCNICA

Día 1 Luz Tramoya Sonido Descarga

9h - 9:30h Descarga e implantación 2

9:30h - 13h Montaje luces y escenografía 3 2 2

13h - 14h Pausa almuerzo

14h - 18h
Enfoque e iluminación 3

Montaje sonido y vídeo 2

18h - 20h Pruebas vídeo y sonido 2

Día 2 Luz Tramoya Sonido Descarga

14h - 18h Retoques y pruebas con actores 2 1

18h - 19h Pausa colación

19h - 20h Preparación sala

20h - 22h Función 1 1

22h - 00h Desmontaje y carga 1 2 1 2


